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RESUMO

Esteartigo tem o objetivo deresgatar ahistoriada Praca Tiradentes
no periodo de 1889 a 1930, quandofoi pal co de significativosacon-
tecimentosdabelle époque brasileira. Asreformasrealizadas na
pracaeno seu entorno tiveram grande impacto nastransformagdes
dos espacos urbanos, social earquitetural dacidade. A nossapro-
posta é proporcionar umareflexdo acercadaidentidade, daestru-
turae do significado daPraca Tiradentes nosdias de hoje.

Pdavras-chave: PracaTiradentes. Epaco cultural. Espaco arquite-
tural. Espago socid.

No dia26 demargo de 2003, naPragaTiradentes, ao tirarmosa gumasfotos
observamos que um homem, aparentando uns 35 anos, aproximava-se. O inchaco do
Seu corpo, sobretudo o rosto, acusava os maustratos causados pel adependénciado
acool e quem sabe do quemais. Nao obstante o desalinho, dirigiu-seandéscomo um
proprietario quetem suaterrainvadidaedisse: “t6 veno que osbacanatdotirano foto
dendisentdo tem quedaum dinheiro” . Respondemos que sb estavamostirando fotos
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dapraca, mase ediscordou e continuou: “ conhego essasuaespéci€’, enquanto seafastava
ia sussurrando algunsimpropérios. Afastamo-nos rapidamente, meio assustadas, e
seguimos parao Real Gabinete de L eituraPortugués. O cheiro ardido e sufocantedo
local denunciavao uso polivaentedaquelelugar que pareciasaido deumadasnarrativas
de Rebelais sobre apracapublica(BAKHTIN, 2002, p. 125). Jaexperientescom o
fatoimediatamente acontecido, procuramosser discretasao fazer asfotografiasdolocal.
Mesmo assim, logo um grito claro eforte soou da pequenamultidéo nosintimando a
deixar oloca. E éclaro quendo esperamosumasegundaordem.

Paracompreender o fato descrito acima é preciso retomar al guns aspectos
socio-histéricosimportantes referentes a Praca Tiradentes, tais como areformade
Pereira Passos, a belle époque brasileirae o inicio darepublica com seu ideal de
‘ordem eprogresso’ . Teremos como base osestudosfeitospor Evelyn Furkin Werneck
Lima, queapresentaapracasob umatriplice perspectiva: socia, urbanaearquitetural,
e, sobretudo, aborda a percepcao e arelacdo da sociedade com o espaco, onde a
arquiteturadeixade ser umaobraartisticaparadar lugar ao espaco cenogréfico, das
representaces politica, cultural esocia, em queaarquiteturaéo cendrio easocieda
deaplatéia

ASPECTOS HISTORICOS

Fundadano ano de 1565, o Rio de Janeiro, passou por grandes adversidades
parase estabel ecer. Além de enfrentar osnativos e expul sar osfranceses, aregido era
predominantemente pantanosa, com lagoas, mangues e poucas areas planas e secas.
Seu surgimento, deve-se ao interesse da Coroa portuguesaem defender o territério,
assim o primitivo nucleo dacidade |l ocalizou-se em funcdo dadefesadaentradada
baiaentre os morros Carade Cao e Pao deAcucar. Assim descreve Carval ho:

O Rio como as demais cidades coloniais brasileiras, caracterizava-se pela densidade do
seu nucleo urbano. Os |otes eram estreitos e profundos e, as casas justapostas umas as
outras. A pequenatestada dos | otes organizada, em grande parte, a partir danecessidade
de se obter no menor comprimento de rua o0 maior nimero possivel de propriedades,
reduzindo o custo de implantaco e pavimentac&o doslogradouros, muitas vezes, resul-
tante do aterro sobre éreas alagadas (SENDIK, 2000, p. 12).

Atéentdo, osterrenos destinadas ao uso publico, largose pracas, eramrema:
nescentes do processo de aforamento, delimitadas pelacamarae, portanto, néo surgi-
ram de umadeterminacao urbanisticaintencional. Somente maistarde, entre osanos
1912 e1913, surgiu o primeiro registro em escal a, desenhado pel o engenheiro militar
francés Jodo Massé.

Em 1808, arainha de Portugal e o principe D. Jo&o aportaram no Rio de
Janeiro easimplesprovinciadalonginquaAmeéricado Sul passou aser aunicasede
colonial dahistériaasetornar capital de seuimpério. A cidade ent&o, com cercade
cinguentamil habitantes precisou, danoite parao dia, acolheu cercade quinze mil
cortesaos europeus.
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Noiniciodo século X1X, umterreno localizado numaérea pantanosadacida-
dedo Rio de Janeiro, utilizado como espaco de multiplasfungdes, jaapresentavasua
vocacdo publica. Olocal, ao longo do tempo, passou por diversas modificagdes, ini-
cialmente denominado de Campo dos Ciganos, Campo da L ampadosa, Rossio, até
tornar-se praca, aatua Praca Tiradentes. Até a chegada da Corte portuguesa ndo
houve mudancaessencial no modo de projetar e construir, tampouco houve medidas
politicas e sociais capazes de modificar essaspréticasarquiteturais. Nessaépoca, a
arquitetura prati cada ainda era predominantemente colonial. O conjunto dasobras
coloniaisdo Rio subdividia-seclaramenteem tréscategorias. aarquiteturamilitar, reli-
giosaecivil. As construcdes coladas umas nas outras conferiam as ruas um ritmo
uniforme. O nlmero de pavimentos erano maximo de quatro, ostelhadoscomtelha
debarrotipo meiacana, em duas dguas, umaparao logradouro eaoutraparao fundo
dolote, algumas &guas furtadas, raramente com cal has ou col etores. Os elementos
predominantes nasfachadas eram asjanel as e portas emol duradas, arcos plenos, bal-
cOesdeferro, timpanos e cimal has decoradas com estuque.

Com achegadadaCorte, o largo do Rossio (PracaTiradentes), que até en-
t80, serviraparaestacionamento de carruagens, pastagensde animais, atos politicose
socials, feirase outras atividades passou atestemunhar Significativasmudangasem seu
entorno. A construcao civil teve grandeimpul so parasuprir ademandatanto deresi-
déncias, como das estruturas de lazer, clubes, cafés e teatros que a nobreza tanto
apreciava. Um dosfatores desse fendmeno, deve-se aproximidade com o Campo de
Santana, ondelocalizava-se 0s principai sorganismos administrativos governamentais.

Com arepublica, novosventosnaciondistasvarreram o Brasil, o cariocaFran-
cisco PereiraPassos, prefeito do Distrito Federal (1903 —1906), engenheiro com
vastaexperiénciaem projetosferroviarios, inclusiveno exterior, com gpoio de Rodrigues
Alves, amgavatransformar acidade aos olhos do mundo e de alguns cidadéos. Pe-
reiraPassos, juntamente com Oswaldo Cruz easfacilidadesdal el n° 1021 de 1903,
do Senado, que outorgava poderes ao executivo para a desapropriacdo mediante
indenizac&o sem direito derecurso ao judiciario, nos seusquatro anosde administra-
cdo deuinicio asgrandesreformas.

No primeiro més de admini stracéo, Perei raPassos bai xou regulamentosrefe-
rentes ahigiene e salide publicas, estabel eceu regulamentacdo parao ca camento das
ruas e dispds de verba para as primeiras desapropriacdes. Caminhdes dalimpeza
urbana, acompanhados de trabal hadores percorreram asruas dacidade, adentraram
nas casas e recol heram tudo o que era considerado nocivo asalde publica. Osmen-
digosforam recol hidos e atendidos. No més seguinte, os céesforam o alvo daprefei-
tura, dispostaaresolver o alto indice deraivaque atacavaa popul acéo.

As acometidas progressistas tiveram de ser, forcosamente, violentas em numerosos
casos com episodios hilariantes algumas vezes, outras vezes draméticas, mas em ne-
nhum momento os dirigentes arrefeceram o impeto, convencidos de que para operar o
bem das coletividades, ndo raro setem derecorrer ao arbitrio e ao sacrificio da popula-
ridade (MAUL, 1967, p. 18).
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Inicia-se, assim, areformaurbanacom os planosde aargamento deruasea
colocacdo de novos cal camentos. Pardieiros e barracdes eram derrubados, asvezes
pela madrugada. Rasgava-se o tecido urbano da area da cidade atravessada pela
AvenidaCentra, variasfrentesdetraba ho atacavam ao mesmo tempo. Alargavam-se
asruasdaPrainha(Acre), Sdo Bento, Visconde de Inhalima, daAssembléia, Setede
Setembro eMarechal Floriano, entre outras. Criou-se aComissdo da Carta Cadastral
cujafinalidade eraredizar umlevantamento topografico preciso parapoder conferir a
cidaderuaslargaspassiveisde controle.

NasimediacOes daPracaTiradentes, asreformasrestringiram-se aretirada
das grades ao redor da praga e o alargamento da antiga Rua do Sacramento, que
nessaaturadosacontecimentosjaestavainterligadaaMarecha Floriano equemais
tardeviriaase chamar deAvenida Passos. Essasintervencdes val orizaram muito o
marco dominante dapraca, o Teatro Sao Pedro, o qual ficou muito maisvisivel, prin-
cipamente, do ponto de vistadaAvenida Passos.

A Praca Tiradentes era o ponto de convergéncia dos transportes publicos
existentes naépoca, estabel eceram-se, ali, bares, teatros, caf ésrestaurantes, consoli-
dando-se como um pdlo delazer ereferénciadaboemiacarioca. No dizer de Bakhtin
(2002, p. 132) “a praca publica era o ponto de convergéncia de tudo que ndo era
oficid, decertaformagozavadeumadireito de* exterritorialidade’ no mundo daordem
edaideologiacficiais, eopovoai tinhasempreadltimapaavra’.

O ponto de encontro dos artistas eraacerve aria Stadt M tinchen e no mesmo
sobrado instalou-se o Cinematégrafo Brasil. Proximo ao Café Criterium funcionavao
Cinematdgrafo Paris, desde 1908. Perto dali, naRuaGomes Freiree AvenidaViscon-
dedo Rio Branco funcionavam o Chantecler eo Cine-Teatro Rio Branco, represen-
tantes da categoriadosteatrosligeiros.

Segretto Pascal, José L oureiro e varios outros empresarios danoite carioca
estabel eceram-se aosarredores da Praca Tiradentes, configurando suageografiatea
tral no perimetro delimitado pelasatuais Ruasdo Teatro, Alexandre Herculano, Luiz
de Camdes, Gongalves L edo, daCongtituicdo, do Lavradio e SilvaJardim.

Atéadécadadetrinta, 0 espago daPracaTiradentessmbolizavao“ sd&o publi-
codasociabilidade’” ou0“l6cusdo mundanismo” onde o desfrute dosgozos, dospraze-
resmateriai ssuscitados pel os espetacul osruidososiluminados, regados abebidasa codli-
cascomapresencade mulheres que cadavez maisinvadiam aesferapublica.

A ampliagdo daesferapublica, ocorridanas primeiras décadas do século X X, acentuan-
do a participagdo da mulher nos espacos publicos, contribuiu para criar, no imaginario
nacional, afamade a egriaconstante do carioca(LIMA, 2000, p. 129).

Todas asmudancas nas &reas da Praca Tiradentes e Floriano Peixoto tiveram
forteinfluénciadabelle époquefrancesa
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A BELLE EPOQUE TROPICAL

Nofina doséculo X VI, Pariseraacapita européaquefiguravacomo uma
dasmaiores metrépoles modernas, gracasaumaradica reformaurbanisticaempre-
endidapor Napoledo I11. A torre Eifel, que em 1889 haviasido construidaparauma
exposi¢do mundial, ganharaespago definitivo, tornando-se 0 simbolo deumaépoca
em que Parissetornarareferénciamundial nosdiversoscamposdaatividade humana.

Os cafés, bares e sal 8es eram os lugares preferidos dos artistas do mundo
todo, que sereuniam paradiscutir edivulgar seustrabalhos, de ondetambém foram
semeados muitos movimentos vanguardi stas divulgados durante o século X X. Este
periodo degrandeefervescénciasocia ecultural ficou conhecido como“aBeaEpoca .

No Brasil, nos primérdios do século XX, o governo de Rodrigues Alves
aspiravagrandesreformase elegeraacidade do Rio de Janeiro, Capital Federal, o
marco dessas mudancas. Nos planosreformistas, i ngpirados nos model os paris enses,
constavatransformar o Rio de Janeiro numacidade limpa, moderna, de grandese
largasavenidas, livre de vendedores ambulantes, mendigos e maltrapilhos. Parapor
em préticaesses planos, 0 governo brasileiro contou com acol aboracéo e determinacéo
de homenscomo o prefeito do Rio de Janeiro, Pereira Passos, 0 engenheiro Paulo de
Frontin e o sanitaristaOsvaldo Cruz. A pai sagem carioca, em poucosanos, setrans-
formou, configurando-se em oposi¢ao ao primitivismo arbitrério daCol 6nia, desen-
volvido sem critérios e ao sabor dosinteresses privados.

O novo melofisico resultante dasintervencdes urbanisticas deuinicio asmu-
dancas profundas no cotidiano carioca, modificando o estado de“ ser colonial”. Uma
dasmudancasfoi protagonizadapel o escritor ejornalistaPaulo Barreto Filho, pseu-
dénimo Jodo do Rio, colunistada“ Gazetade Naticias’, responsavel pelaintroducéo
deOlavo Bilac, Raul Pompéa, Machado deAssise Coelho Neto, nomesderelevoda
nossaculturanosmeiosjornalisticospopulares. Jodo do Rio introduziu nojornalismo
carioca, 0 estilo francés, a.cronicamundanaviva, areportagem movimentadacom
topico malicioso. Osfatosdiarios eram registrados em poucas|inhas, acompanhados
de comentarios oportunos. Esses procedimentosinovadoresforam seguidos por vari-
os matutinos cariocas e por diversos outros, espal hando-se por todo o pais.

Noinicio daRepublica, poetas, escritores, misicose artistas plésticosdividi-
ram-se em pequenos grupos empenhando-se em lutas ideol6gicas. Eram 0s
Aboalicionistas e os Republicanos, reproduzindo manifestagdesidénticasasjaocorri-
dasnaFranca. A geracdo da“ BelaEpoca’ procedeu deformadiferente, poistinham
um carater individualista, cadaum procuravaseu estilo e suapersonaidade propria.

Nesse periodo, Manet, Monet, Degas e Renoair, entre outros, deraminicioa
pinturaimpressionista, naqual osartistasdeixavam osateliésparapintaramao ar livre
reproduzindoluz ecor naturais. No Brasil, nasartes pl &ticas, tendénciasimpressionistas
verificam-se em algumas obras de Eliseu Visconti (1866-1944), Georgina de
Albuguerque (1885-1962) eL ucilio deAlbuquerque (1877-1939). Naobrade Visconti,
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€ evidente essainfluénciaem Esperanca (Carrinho de Crianca), de 1916. Caracteris-
ticas pOs-impressionistas estéo em obras de Eliseu Visconti, Jodo Timoteo daCosta
(1879-1930) e nas primeiras telas de Anita Malfatti, como O Farol (1915). O
impressionismo também influenciou as bases damusi canacionalista, como aque é
desenvolvidano Brasi| por Heitor Villa-Lobos.

Nasduasprimeiras décadas da“ BelaEpoca’ brasileira, sob aspinceladasdo
impressionismo, destacaram-se nas artes pl asti cas alguns nomes, como: Portinari;
Oswaldo Teixeira; Anibal Matos; Pedro Bruno; Miguel Caplonch; Edgar e Dakir Par-
reiras, Bibiano Silva, todos autores de novas mensagens estéticas.

Outragrande mudancafoi o surgimento do cinematégrafo. Depoisde sua
invengdo, osirmaos L umiére organi zam aprimeirasessdo de cinemaa22 demarco,
no subsolo do Grand Café Paris, gpresentando ofilme*“ LaSortiedesUsinesLumiere’.

Em 8 dejulho de 1896, com ainauguracéo de um omniographo (variagdo do
cinematégrafo dosirmaos L umiere) naRuado Ouvidor, no Rio de Janeiro, deu-sea
chegadado cinemaao Brasil. O empresério Pascoa Segreto, que, apelidado de” mi-
nistro dasdiversdes’, produziafilmesde atualidades, abordando eventoscivicose
populares, obras urbanisticas, casospoliciaisetc.

Apdbs o que ahistoriografiaconsagrou como a*“belaépoca’ do cinemabrasileiro, perio-
do compreendido entre 1908 e 1911, no qual alguns exibidores produziram filmes
alavancando a producédo nacional em termos quantitativos, temos o inicio da ocupagéo
quase total do mercado brasileiro pelo produto estrangeiro. Com al GuerraMundial, a
produc&o norte-americana agambarcou o mercado brasileiro, afastando suas principais
concorrentes européias— Franca, Itdliae Dinamarca. Datadai o inicio dainstalagdo das
agéncias de distribuicdo das principais empresas produtoras norte-americanas — Fox,
Paramount, MGM (AUTRAN, s.d.).

Podemosdizer que asinfluéncias do modo de vida parisiense ndo af etaram
somenteaarte, aliteraturae o teatro, masrefletiram também namoda, nas sociabilida-
desenavidapublicaem geral.

Os estabel ecimentos representantes das prati cas sociai s dedicadas ao | azer,
localizaram-se nasimedi agbes das pracas publicas, transformando-asnosverdadeiros
pal cos dos espetécul os do mundani smo cariocano inicio do século X X.

Todas essasmudangas e reformas foram bastante significativas paraacons-
trucdo daidentidade cultural dasociedade cariocano que concerneainteracdo com o
espaco publico, sobretudo aambiénciaurbano arquitetural. Nesse sentido, asfamilias
seriam asprime rasamanifestarem mudancacomportamenta. Tanto que Evelyn Furkin
afirmaque ponto estratégico damudanca, foi aatracéo dafamiliaparaos espacos
publicos, especialmente em buscade atividades delazer erecreacdo. A trocado con-
viviofamiliar pelaconvivéncianaesferapublicafoi responsavel pelapresencadamu-
Iher nos cafés, nosteatros, nos cinematografos e nos clubes.

Antes de continuar adiscorrer sobre esses aspectos, gostariamos de mapear

ocircuito daPracaTiradentesnosdias de hoje e congtatar o que restou daarquitetura
do espetacul o dabelaépocatropical.
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Trilhando 0 mapadescrito por Evelyn, percebemos que do glamoroso entor-
no da Praca Tiradentes, onde funcionavam os grandes teatros e caf €s pouca coisa
permanece. No lugar do teatro do Placido que setransformou no Derby Club e, de-
pois, no centro paulista, hojefuncionam|ojascom asmaisvariadasofertas. Naestreita
ruaSilvaJardim, atua mente, encontramosalgreja Preshiteriana, que mantém o estilo
neogotico dareformasofridaem 1945, eo Rio Hotel. Do outro lado darua, ondeera
oteatro Recreio, antigo teatro de variedades, que depoisvirou teatro So Jose, existe
um improvisado estacionamento paracarros. O mesmo ocorreu com o posto ocupado
pelaCervejariaSadt Minchen, ndo hanada.

NaRuaDom Pedro |, antigaruado Espirito Santo, logo naesquina, ainda
hoje existe o teatro Carlos Gomes, na versao art deco. Na mesma rua do Teatro
Carlos Gomes, nadarestou da Maison Moderne, do teatro L ucindaetampouco do
Recreio Dramético. Darua Sete de Setembro até aruada Cariocaque erao espaco
maismovimentado e ondeficavaafamosa CamisariaProgresso existem | ojasvariadas
paraum publico simples. O barulho e amovimentac&o continuam, porém emvez de
bondes, temos 6nibus que atodo momento cortam asruas que circundam aPraca.

Um outro teatro que se mantém é o Teatro Jodo Caetano, anteriormente cha-
mado Teatro D. Pedro deAlcantara (1813), naesquinadaAvenidaPassos, antigarua
do Sacramento. Aolado do Teatro Jodo Caetano, onde funcionavao Café Criterium,
guehaviasido aresidénciade José Bonifacio noinicio do século X1X, restaum prédio
decadente sem nenhumafuncionalidade. Do outro lado, mais atrés do Teatro Jo&o
Caetano encontramos 0 Real Gabinete de L eitura Portugués, ainda hoje umaimpo-
nente construcdo no estilo neocl assi co, contrastando com o estilo art deco do teatro.

Algumas outrasruas, como almperatriz Leopoldina, que abrigavaaclasse
mai's pobre que ndo podia se misturar a burguesia do centro da praca, ndo mudou
muito, como vemos nadescricéo de Evelyn:

mas se aambiénciada pracano inicio daRepublicaerao lugar do mundanismo republi-
cano, com suas edificagbes significativas, ricas em espaco delazer, algumastransversais
e perpendiculares ndo eram t&o nobres, sendo freqiientadas por uma populagdo menos
favorecida, como ocorria na estreita Rua Barbara de Alvarenga (atual R. da lmperatriz
Leopoldina) (LIMA, 2000, p. 99).

A esquinadaruaVisconde do Rio Branco com aruaGomesFreire, abrigou,
no periodo aureo dos cinematografos, doisimportantes cine-teatros. o Cine-Teatro
RioBranco eo Chantecler. No lugar do primeiro, hAumafarméciaeno outro, Chantecler,
funcionaum estacionamento eum posto degasolina. Aspessoas quefrequientam aquela
vizinhangando tém esses aconteci mentos em suasimagens publicas, nasuaimagem
coletiva, ito €, entendidas como asfiguras mentai scomuns que um grande niimero de
habitantes de umacidade possui (LY NCH, 1960, p. 17).

Por fim, no poderiamos deixar de mencionar aruaGoncalvesDias, umadas
ruas quefoi valorizada com areorientacdo do centro do Rio nareformade Pereira
Passos. Registramos ali, ainda hoje, a presenca soberbada Confeitaria Colombo,
iconehistérico doinicio do Brasil Republica. SituadanaestreitaruaGongalvesDias,
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permanece suntuosanasuaedificacdo e naoferta de saborosasguloseimaserefei-
coes. A longahistériaaautorizaater o seu proprio museu no qual encontramos 0s
esbocosdo plano arquitetural, aexposi ¢éo de obj etos que testemunham as diversas
fasesvividas.

JanaRuado Lavradio, encontramos a bela construcdo onde em 1890 foi
erguido o Teatro Apolo e que desde 1959 abrigaaEscolaCelestinada Silva. Vale
lembrar que o Teatro Apolo foi considerado um dos mel hores e maisbonitosteatros
do entorno daPraca Tiradentes. Assm o define o Almanague Laemmert: “ Este bonito
teatro de construcdo solida e €l egante € um dos mais apraziveis e ventilados, temum
grandejardim onde se achaum buffet em condic¢des de bem servir osfreqientadores
desseteatro”. O mesmo fim ndo teve o teatro Eden do Lavradio.

AS INTER-RELACOES DOS ESPACOS ARQUITETURAL, SOCIAL
E URBANO

A novaarquiteturamudaarel agao das pessoas com ahistériadacidade. O
aparecimento de prédiosmexe com afantasiadetodos, modificae ateraapai sagem,
poi s apresentaum novo cenario, ateraapercepcdo do individuo quanto ao espago,
oferece um novo campo visual, e, principalmente, estimulao imaginario coletivo que
corresponde acapaci dade cognitivado homem de produzir informacdo em todas as
suasrelagdes sociais. A coletividade passaareceber informacdes advindas de um
novo estilo arquitetdni co, podendo estacontribuir paraum novo comportamento Soci-
al eacriacdo de um ambiente em que asociedade vive e participa, e naqua o sentido
dascoisaséo

grau no qual o espaco edificado pode ser claramente percebido e mentalmente diferencia-
do e estruturado no tempo e no espago por seus habitantes, e 0 grau em gue essa
estrutura mental se conecta com seus valores e conceitos, ou sgja, 0 guste entre o
entorno, hossas capaci dades mentai s e sensoriai s e nossas construgdes culturais (LY NCH,
1960 apud LIMA, 2000, p. 21).

Paraum melhor entendimento dessa questéo, Evelyn Limaestabel ecetrés
categorias de espacos: urbano, arquitetural e social.

O espaco urbano retine suavidasocial, seu uso e suas representacoes, que
segundo aautoraé dinamizado pel osfrequentadores dos Teatros de Revistas, cafése
trabal hadoresquecirculam na PracaTiradentes. O Teatro de Revistafoi um auténtico
teatro de costumes, chegado ao Brasi| ao florescer de suavidade nacdo independente
em 1859, teve vidaintensa durante cem anos até entrar em progressivo desgaste,
minado especid mente pelacensurados periodos ditatoriais e pel as dificul dades eco-
ndmicas que lhe cerceavam acriatividade e as montagens cadavez maisarrojadase,
consequientemente, mai s dispendiosas. Por defini¢do, o Teatro de Revistaéumarevi-
sdo defatosefantasias (VENEZIANO, 1991, p. 12).

O espaco arquitetural juntando estilos como Art Nouveau (estilo encontrado
na Confeitaria Colombo), movimento artistico, que surgiu por voltade 1880, cuja
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principa caracteristicaéadutilizacdo do ornamento decorativo, gpropriando-sedefor-
maslivrese organicasdanatureza; o Art Deco (Teatro Carlos Gomes), estilo decora
tivointernacional, que surgiu em Parisnosanos 20. Suasreferénciasestilisticasforam
retiradas de um ecl ético leque defontes, incluindo acivilizacéo egipcia, abstracionismo
geométrico, futurismo e movimento moderno, e, por fim, o Neoclassicismo (Teatro
Municipal), tendénciaartisticadominante napintura, esculturaearquiteturaeuropéas
dofinal do século XV 111 ameadosdo século X1 X, baseadanasformas estéticasda
Gréciaede Roma.

Portanto, podemos definir o espaco social como estruturaespacial em que
vivem diferentes grupos, cujaestruturae organizagao socia foram condicionadospor
fatoresecol 6gicose culturais, e que no caso da Praca Tiradentes é um espaco onde
desfilam asdiferentes classes sociais, osescravosaforriados, aclassetrabalhadorae
adlite.

Aqui, hao espaco que nos primeirostrintaanos serviu de pal co pararepre-
sentacdo, oradetemas politicos, orade novas manifestagdes artisticas. ParaFerrara
(2002, p. 15)

0 espaco construido tem uma dupla caracterizacdo: de um lado, demarca as formas de
apropriacdo do espaco urbano; de outro, estas marcas representam o elemento comum
de mUtuo pertencer entre espaco e acoletividade que o dinamiza. [ ...] Entre o espaco eo
design de suas arquiteturas produz-se uma densi dade complexa e Unica. Complexa, por-
gue 0 espaco Ndo € apenas O cenario das tramas sociais, mas, 0 contrério, sua constitui-
¢do asincorporae ele é, a0 mesmo tempo, cenario e ator darelagdo encenada.

Nesse sentido, Evelyn diz que astransformacdes do espaco publico desen-
volveram-sede acordo com astransformagdes soci oculturai's, como mutagdes espon-
taneas. diferentesformas detrabalho ao redor dapraca, diferentes espetacul os, dife-
rentes habitos, usos e costumes e principal mente diferentesvalores culturaisque nas-
ceram dadiversidade de classes sociais. M as essas transf ormacfes também, em al -
gunsmomentos, sao ditadas pel o poder publico, principad mente com referénciaacons-
trucéo do espaco arquitetural influenciado pel osestilos europeus.

Portanto, podemosdizer que 0 espaco da Praca Tiradentes produziu um lugar
simbdlico paraos primeirosanosdo século XX, no Rio de Janeiro, pois

o simbolismo permitefazer o €l o entre asbases mais material s da existéncia das socieda-
des e as produgbes mais elaboradas da cultura e da reflexdo. E essa capacidade de
articular o conjunto e de circunscrever com o mesmo olhar analitico ahistéria dos fatos
daculturaeahistériadosfatos sociais que confere a historiasimbolica seu dinamismo e
suafecundidade (NORA apud LIMA, 2000, p. 126).

O entrecruzamento do urbano, arquitetural e social estavinculado ao aspecto
simbdlico, poistrata-se de um espaco polimorfo, com significados mdiltiplos, que se
diversificam segundo osatores sociais que neleinteragem. Haumainfinitarelacéo
nesse entrecruzamento, onde osenvolvidostrocam delugar em diferentesépocases-
tabel ecendo umaconexao com o publico, onde os cenarios e atorestrocam umavez
por outra seus lugares, onde arquitetura € cenario e o publico ator ou o publico o
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cen&rio eaarquiteturao ator. A Praca Tiradentes é cenério e atriz de umarelagdo
social que contracenacom o homem.

O espaco arquitetural da Pragaem determinado momento foi destinado aos
espacos dos espetécul os, e muitasforam as vezes que sofreu mudancas como demoli-
cOese permanéncias. Esseespaco €o fendmeno artistico no contexto dacivilizacéo,
poisali teveinicio osteatros de Revista, trazidos por Segretto Pascal em 1908, bem
como os cinemas. A civilizagdo que percorre esse espaco, passa areceber, com as
renovagoes, outrasinfluéncias culturaise outrasinformagdes. No caso dos Teetros, haa
introducéo de novostemas, € apresentado inovado estilo de comportamento nas apre-
sentacBes, nosdid ogosenasmuisicas. A platéiajando émaisaditeesmopopular. O
Novo permeiao cendrio daarquiteturado espetacul o, percebidosnapropriafachadadas
construcBeseno publico quefreguientaoloca. Podemosdizer entdo que

o lugar éterritorio das representagdes culturais que, quando marcadas pelavisibilidade
decorrente de processos perceptivos, produzem o didogo dos habitantes e, em conse-
guéncia, um juizo do comportamento urbano e, possivel mente, umamudancga de compor-
tamento (FERRARA 2002, p. 143).

A contribuicdo de umaarquiteturainovadoradosteatros e dos cinemas no
imaginério popular, é percebida pelamudanca de comportamento, pelasdiferentes
experiénciase por caminhos de novos aprendizados. Hatodo um processo comunica
tivo entre 0 espaco, aproducdo cultural e asociedade.

A PRACA COMO PROJETO SIMBOLICO

Por tudo quefoi dito acimapodemosdizer queapracaéum projeto smbdlico
cujaimagemtemvaor deorientacéo historica. A identidade, aestruturae o significado
dapracanosdiasatuaisredimens onam areflexéo acercados espagosjamenciona
dos. Nacenadescritanoinicio deste artigo, quando aquel e senhor diz “tem de dar
dinheiro” parafazer afoto ele estabel ece umarelagdo deidentidade com praga. Ele
tem desenvolvido o sentido de pertencimento, isto é, elefaz parte daqueletodo. Ele
compde apanoramicadaPraca.

Contudo, surge umaquestdo dial éticapor que eletambém estaali represen-
tando um papel social, o que lhe da o direito de cobrar pela sua representacéo. O
pobre, 0 mendigo, 0 abandonado, o viciado, 0 sem teto estdo representados todos
nagudafigurahumana.

O estado “ decadente” em que se encontraapracaé um cenario adequado e
porque nao dizer conivente com essasrepresentacdes. A “ classe perigosa’™, popula
¢a0 sem um mei o de subsi sténciadefinido, como eram chamados os pobresnoinicio
do século X X, expulsae marginalizadanareformade Pereira Passos reconquistao
seu espaco e o defende do jeito que pode e sabe. A desigual dade social €0 pano de
fundo paraanarrativahistéricadaPracaTiradentes, poisafrase” eu conhego essasua
espécie’ éumadeclaracéo técitade desigual dade, de segregacdo e derevolta.
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Por outro lado, aidentidade refere-se também a proprianatureza da praga:
lugar de encontro, marco referencial dacidade e, sobretudo, perpetuaco visivel das
particul aridades hi storicas dasociedade. A estruturadiz respeito ao espago propria-
mente dito como veremos maisfrente. Quanto ao significado apracacom seusmonu-
mentos, sendo elapropriaum monumento, encontraseu

verdadeiro significado no fato de 0 monumento estar presente como realidade fisicae
n&o mais como recordagdo e signo de um passado remoto, mas de um passado que se
perpetua no presente, de uma histéria feita de espaco ou ambiente concreto da vida
(LIMA, 2000, p. 102).

A reformada pragcamuito significou no processo de transformagao urbana
gue definiu anovaidentidade cultural do Rio de Janeiro. A estruturaatual daPraca
reflete umasituacdo, que precisaser compreendidacomo maisumafase histéricaque
ndo deixadeter igualmente o seu valor. Este espaco foi sendo transformado com o
passar do tempo e é umaexcel ente escolaparao atento observador dapessoahuma-
nae de suasrelagdes. Faz parte de suanaturezaanarrativadosfatos.

Um outro aspecto que gostariamos de salientar no contexto dasrelacdeséa
aternancianadominacdo das pracas, jaque o dominio do espaco foi sempre o aspec-
to principa no embate das classes. Nesse sentido, éinevitavel abordar um poucomais
atemati ca segregacado, presente naquel e espaco urbano.

A segregacado, segundo Villaga (2001, p. 142), € um processo segundo o qual
diferentes classes ou camadas sociai stendem ase concentrar cadavez maisemdife-
rentesregides. A reformade Pereira Passos, paraatrair osricosparaaqueladreado
Rio, transferiu os pobres, aclasse perigosaparaas periferias, escondendo parte do
rosto dacidade. No que diz respeito ao espaco urbano, a segregacdo ndo impede a
presencanem o crescimento de outras classes no mesmo espaco. Foi 0 que sedeu
tanto napracaTiradentes quanto na PragaFloriano Peixoto.

A PracaTiradentes permanece o0 centro paraonde convergem todas asaveni-
das eruas circundantes. Porém, quanto a sua estrutura, dois elementos chamam a
atencdo: o primeiro, o imponente monumento equiestre colocado ali em 1862 em ho-
menagem aD. Pedro | e 0 segundo, as grades, metafora datensdo entre prisdo e
liberdadenaqua vivem oshabitantesddli: “ Grade queguardao passado|...] peneirando
apaisagem|...]"2 A grade, como descreve o poema, faz com que apragcasetorne
numafortalezaque guardao passado e, de certaforma, tentapermanecer nasuabelle
époque, visto que os pobresqueseaojamali devem se manter do lado defora. Ha
fortesimbol ogiadadivisio.

Aquel e espaco urbano perdeu amagiade seusvisitantesilustres do passado,
porémndo perdeu seu encanto, mas alimenta, como vimos, um bom debate sobre
guestdes sociais e questdes artisticas e historicas, sobretudo no que diz respeito a
arquiteturado espetécul 0. Ass m sendo, aPracaTiradentesbem como aPracaF oriano
Peixoto ndo perderam adial éticavocacdo de abrigar ricose pobres. O perfil dacida-
degrande, que amedrontae assusta, estaperfeitamentedelineado ali.
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Umavez implantado aideol ogiacapitdista, ndofoi possivel impedir odarga-
mento das desigual dades. A popul acéo sedividiu em pobresericos. Ospobresassa
lariados, sem instrucdo, continuam amontoados, porém ndo sfo maisassa ariados, sfo
mendigos e bébados que sobrevivem ao redor dapraca. A classe perigosa, abarbarie
reconqui stou 0 seu espaco.

A belaépocabrasileirarepresentou umanovapéginanahistériadaarte no
Brasil. A descoberta do espaco publico, alargamento da esfera publica e do lazer
trouxe outraconcepcdo paraasrel agdes sociais com todas as suasimplicacoes.

Hoje encontramos nos arredores da Praga Tiradentes umagrande misturade
estilos. Desde o colonial até o art deco, tudo pode ser encontrado. Visitar a Praca
Tiradentesnoinicio do século XX | éparticipar deumaaula“silenciosa’ deumaaula
dehistoriadaarte, dasrelacBes e dacultura. Sdo construgdes que parecemter sido
colocadas umaao lado daoutraparafavorecer o estudo de estilos que se misturam
como sefossem um livro descrevendo partedaricahistériado Brasil.

NaCinelandiahoje, encontramos aarquiteturaimponente do teatro Munici-
pal, O Museu dasBelasArteseaBibliotecaNacional . Naesferasocial, assm como a
PracaTiradentes, amudancafoi drésticaeradical. E dificil acreditar quenaAvenida
Rio Branco, antigaglamorosaAvenidaCentral, desfilaram distintassenhorasecavale-
ros vestidos em seus ternos luxuosos, como consta o decreto de Pereira Passos. A
pobreza que desfilahoje naAvenidaé gritante e desconfortével, pareceu-nosser um
triste espetacul o em cartaz por tempo indeterminado, cujo final se prevé: é sempre
dramético.

A pobrezaescondida por detras daquel as suntuosas edificagbes agorarevela
suaface e escancarao desnivel social existente nosgrandes centros urbanos.

A Praca continua sendo um simbol o para o centro do Rio de Janeiro. Ela
nasceu vocacionada aser um espago questionador dasrelagbessociais, porquedi o
ser humano representao seu papel maissublimeemaisdificil: ser humano.

N&o obstante todos os lemas que embalou o inicio do século XX: “o Rio
civiliza-sg’, “ordem e progresso”,, e osgrandes acontecimentosque marcaramoinicio
daRepublica, aPracaTiradentes testemunhaamesmadegradante situacéo em que
vivem muitosbrasileirosem outrastantas pracas, como naPracada Sé, em Séo Paulo;
naPracaJosé deAlencar, em Fortaleza; naPragadaRepublica, em Curitiba, sb para
lembrar algumas. A cenadescritainiciamentendo &, infelizmente, um privilégio da
PracaTiradentes.

Olemadoiniciodo século XX, ordem e o progresso, emprestadosda Fran-
¢a, paradar um ar de desenvolvimento trazido pelaRepublica, tevevidacurtacomo
descricéo de um processo politico. Logo o véu cairia, poiso progresso ndo trouxe a
ordem. A renovagéo daPraca Tiradentes, aaberturadaAvenidacentral, o advento do
cinematégrafo e todos os outros acontecimentos mudaram avidados cariocas. A
pracaFloriano, espaco arquitetural soberbo, persegue avocacao descritaprofetica
mente por LimaBarreto (apud LIMA, 2000): “ osbondes passavam, haviaum grande
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movimento de carros e de pedestres. Considerei arua, as casas, afisionomiados
transeuntes. Olhei uma, duas, mil vezes, ospobreseosricos’.

A duas pracas ficardo sempre como simbolo de umaordem que esteve nos
sonhosenosideaisdanovaRepublica.

Tiradentes Square: urbanism as ashow (1889 - 1930)

ABSTRACT

Thisarticleamsat recovering thehistory of Tiradentessquare over
the period between 1889 and 1930, when it served asthe stagefor
many significant eventsof the Brazilian belleépoque. therebuilding
performed at thissquareaswell at itssurroundingshad great impact
on thetransformation of the city’ surban, social and architectural
spaces. our proposal isto provide elements for reflection over
Tiradentes square’ sidentity, structure and importance nowadays.

Keywords:. Tiradentes ssquare. Cultural space. Architectural space.
Socia space.

NOTAS

1O conceito de classe perigosa foi importado do pensamento francés do século XX e era aplicado ao setores
pobres da sociedade do Rio de Janeiro.

2 PoemaA pontedaBoaVistadeWeydson BarrosLed, encontradono site: <wwuw.secrel.com.Br/jpoesia/wb.html>.
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